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LA FIGURA HUMANA, PARADIGMA DE CONTINUIDAD
Y CAMBIO EN EL ARTE RUPESTRE LEVANTINO!

ResumEN: Se presentan los resultados del andlisis estilistico aplicado alas figuras humanas
levantinas de 6 conjuntos rupestres del nlcleo castellonense Valltorta-Gasulla. El objetivo es avan-
zar en la sistematizacion estilistica de esta manifestacion artistica con objeto de determinar si exis-
ten diversos horizontes gréficos y su dindmica evolutiva. Los resultados revelan que lafigura huma-
nano siempre se hallaligadaa mundo cazador y que existen cambios importantes en sus formas de
representacion que revelan continuidades y rupturas. En el futuro, la necesidad de profundizar en la
relacion arte y contexto debe tener en cuenta estas variaciones internas (regionales y temporales),
gue sin duda debieron quedar reflejadas en otros componentes de la cultura material.

PaLaBRAS cLAVE: Arte Levantino, estilo, secuencia, figura humana.

AssTracT: Human figure, paradigm of continuity and change in Levantine Rock Art.
The results of the stylistic analysis of human figures of 6 rock art shelters are presented. Those shel-
ters are located in the Valltorta-Gasulla territory. We aimed for the stylistic systematization of this
rock art, in order to discover if different graphic phases exist and their evolution. The results high-
light that human motifs not always appear in hunting scenes and also that there are important varia-
tions in the way of representing. These changes suggest patterns of continuity and change. In the
future, the need to go deeply into the connections between art and context has to take into account
these regional and temporary internal variations, since they should be also visible in other compo-
nents of the material culture.

Key worbs: Levantine Rock Art, style, sequence, human figure.
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2 |. DOMINGO SANZ
1. INTRODUCCION

El caréacter acumulativo de un importante nimero de conjuntos levantinos resulta
especialmente atractivo para la investigacion, al proporcionar las claves para debatir la
existencia de diversos horizontes y determinar sus rasgos de diferenciacién. No obstan-
te, es dificil establecer hasta que punto los cambios en las formas de representacion se
deben a una simple dilatacion temporal de un modo de expresion gréfica o a un verdade-
ro cambio socio-cultural, que ansia diferenciarse de lo anterior. Como se ha observado en
algunas poblaciones aborigenes, la renovacion de las escenas en intervalos regulares
implica una simetriainicial en los motivos. Sin embargo, a medida que se dilata el tiem-
po de intervencion van sufriendo pequefias modificaciones, irrelevantes a medio plazo
(Clegg, 1987), pero que a lalarga pueden conducir a verdaderos cambios teméticos, for-
males 'y compositivos, que sin duda encierran cambios sociales de cierta magnitud.

Desde e descubrimiento de esta manifestacion artistica, el establecimiento de su
secuencia evolutiva, mediante la diferenciacion de grandes horizontes de representacion,
ha constituido uno de | os principal es obj etivos de lainvestigacion. Las propuestas de evo-
lucion lineal de las primeras etapas buscaban |a caracterizacion global del arte a partir del
anadlisis de un yacimiento (Cabré, 1915; Breuil, 1920; Almagro, 1952), un ntcleo (como
Obermaier y Wernert, 1919) o latotalidad del arte (Ripoll, 1960; Beltran, 1968; Blasco,
1981, etc.). Pero, afinales de siglo, pasamos a una progresivainsistencia en la necesidad
de regionalizar (Forteay Aura, 1987: 119), debido “ala amplitud de los marcos espacial
y temporal” de esta manifestacion rupestre (Marti y Hernandez, 1988: 89-90) que se
materializa en diversas estudios de caracter regional. Entre ellos destaca €l de Vifas
(1982) parala Valtorta, € de Pifion (1982) paraAlbarracin, € de Galiana (1992) para €l
Bajo Aragon y Bajo Ebro o e de Alonso y Grimal (1996) para el nicleo del Taibilla. Esa
regionalizacion del arte, relacionada con la territorialidad de los grupos humanos, supo-
ne la existencia de ciertos rasgos evolutivos propios, tanto en las formas de representa-
cion como, tal vez, en sus fechas de aparicion en los diversos nucleos. Una constatacion
gue nos obliga a replantearnos su estudio desde una perspectiva regional .

Las variaciones internas del Arte Levantino resultan especiamente significativas al
analizar lafigura humana, ya que junto aindividuos que responden a un canon extrema-
damente naturalista, atento a la realidad anatdmica, a vestido y al adorno, se documen-
tan otros més desproporcionados o incluso lineales. Por ese motivo, nuestro trabajo se
centraen el andisis de la figura humana en el nucleo castellonense Valltorta-Gasulla y,
concretamente, en 6 estaciones rupestres (fig. 1).2

2 Laconcepcion de este trabajo en el proyecto de investigacion “ Arte Rupestre Levantino y ocupacion humana en la prehistoria de
Gasulla-Valltorta”, dirigido por el Dr. Vaentin Villaverde y fruto de una colaboracion entrelaUniversitat de Valénciay e Instituto
Valenciano de Arte Rupestre, condiciond la seleccion de algunos de los emplazamientos analizados. Lafinalidad del proyecto era
la documentacion de grandes conjuntos, con una cierta variabilidad estilisticay compositivay un estado de conservacion apro-
piado paralalectura de los motivos representados. Unos estudios que se han materializado en diversos trabajos (L 6pez-Montalvo,
2000; Domingo, 2000; Lopez-Montalvo et a., 2001; Martinez y Villaverde (coords.), 2002; Villaverde, Domingo y L06pez-
Montalvo, 2002; Domingo et al., 2003; Lopez-Montalvo y Domingo, 2005; Domingo et a., e.p.).
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LA FIGURA HUMANA EN EL ARTE RUPESTRE LEVANTINO 3

Fig. 1.- Parque cultural Valltorta-Gasulla (Castellén) y principales conjuntos con Arte Levantino (segiin Martinez, 2002,
modificado). Yacimientos estudiados: 1. Coves de la Saltadora V11, VIII y 1 X. 2. Cingledel Mas d’en Josep. 3. Cova dels
Cavalls. 4. Covesdel Civil I11. 5. Abric de Centelles. 6. Cingle de la Mola Remigia | X.

2. QUE ENTENDEMOSPOR ESTILO

Larevision historiografica del concepto de estilo daria lugar a un amplio debate acerca
de su validez y limitaciones para la ordenacion espacio-temporal del registro arqueol dgico
(ver Conkey y Hastorf, 1990; Hegmon, 1992; L orblanchet y Bahn, 1993; Smith, 1994; Carr
y Nietzel, 1995; entre otros). No obstante, nos limitaremos a exponer qué entendemos por
estilo y que metodol ogiaempleamos en € presente trabajo. Consideramos estilistico € modo
de hacer o € carécter propio queinfunde un artistaa su obra, de manera consciente o incons-
ciente, influido o condicionado por las hormas que regulan la produccion artistica o artesa
na en un determinado contexto socio-cultural. Esa marcas de identidad se materializan en
cambios, més 0 menos perceptibles, en cuaquier etapadel proceso de produccion (o cadena
operativa de Leroi-Gourhan, 1964), ya sean atributos formales (formay desarrollo de las
decoraciones), tecnol 6gicos (técnicay medio empleados) o funcionales (entendiendo como
tales tanto la funcion utilitaria, referida ala esfera de lo material, como lano utilitaria, refe-
ridaaladelo socid, lo ideoldgico o lo espiritual). Unos cambios 0 marcas de identidad que,
referidos a arte rupestre, pueden quedar plasmados en cualquier etapa del proceso crestivo,
desde | os aspectos mas puramente tecnol 6gicos, seleccion del soporte y su emplazamiento,
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4 |. DOMINGO SANZ

materias primas, recetas e instrumentos, ritmos de trazado de las figuras, posturas de autor,
etc.; aaguellos més relacionados con laforma (motivos y temas) y € desarrollo de |as deco-
raciones (pautas de composicion y adicion).

3. METODOLOGIA

Con las premisas anteriormente enunciadas procedimos al estudio sistematico del
dispositivo gréfico de los seis yacimientos citados. La realizacion de un estudio desde un
enfoque arqueométrico escapaba a nuestras posibilidades, por |0 que nos cefiimos al ang
lisis exhaustivo de las decoraciones y de aquellos aspectos técnicos que no reguerian la
participacion de equipos interdisciplinares o el uso de lentes de aumento.

Degjando aun lado el enfoque tecnol 6gico, a nuestro juicio, en las decoraciones parie-
tales hay tres aspectos fundamentales en los que €l criterio estético del pintor y su época
pueden quedar reflejados:

- Enlos motivos individuales (criterio sobre el que se han basado la mayor parte de
las propuestas evolutivas del Arte Levantino), en los que €l artista determina su
propio estilo jugando con e tamario, laforma® y la factura.*

- En latematica, que no se limita exclusivamente a los temas cinegéticos.

- En las pautas de composicion y adicion, ya que pueden existir reglas de ordena-
cion y composicion diferenciales entre |os diversos horizontes.

3.1. Andlisis formal delas representaciones

En lineas generales los motivos levantinos responden a un modo de representacion
comun que define a esta manifestacion artistica: € disefio de figuras en tintas planas, que
tan solo recogen |os rasgos anatémicos visibles en la silueta. Ni € grado de animacion,®
ni los modos de recoger la per spectiva individual® parecen variar entre los diversos hori-
zontes (fig. 2). Asi pues, en laindividualizacion de | os tipos humanos ha resultado clave
el andlisis de las proporciones anatémicas (y en concreto la relacion tronco/extremida-
des), del modelado y de la presencia de vestidos, adornos (tocados, brazaletes, cinturo-
nes, etc.) y otros Utiles complementarios (armamento, fardos y bolsas).

3 Forma: que incluye las proporciones anatémicas, el modelado de detalles, adornos e utensilios, |as formas de perspectiva indivi-
dual y el grado de animacién.

4 Factura: entendiendo como tal latecnicay el medio empleados.

5 Laanimacion se hala intimamente relacionada con la teméticay no implica tanto e disefio de figuras en movimiento, como la arti-
culacion coordinada de dichos movimientos. De este modo, figuras humanas en disposicion de descanso o sedentes pueden mostrar un
grado de animacién similar d de figuras humanas dispuestas ala carrera, ya que sus diversas partes anatémicas se articulan pararepro-
ducir dichadisposicion sin implicar necesariamente velocidad. Y s hay algo que caracteriza alas representaciones levantinas, tanto en
disposiciones dinamicas como en actitud de descanso, es €l realismo de la descripcion y la fuerza de expresion del movimiento.

6 El estudio de la perspectiva se halla seriamente limitado por la seleccion de un modo de representacion atento exclusivamente al
disefio de siluetas. En la representacién de las diversas partes anatémicas se prima el angulo de vision que permita la identificacion
adecuada de |a parte representada. Asimismo, la ausencia de lineas internas dificulta la comprensién del escorzo. La perspectiva de
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Para el célculo de las proporciones (o relacion de proporcionalidad que mantiene
una figura con respecto a su referente real) seleccionamos el canon de representacion de
8 cabezas, que en larelacion tronco-extremidades se traduce en €l canon 3/5. Como dicho
canon considera la altura media del cuerpo en el ombligo, punto dificilmente identifica-
ble en los motivos levantinos, trasladamos la medicion a punto de arranque de los glU-
teos, lo que se traduce en el canon 3’ 35/4,65 (fig. 3).

El indice de proporcionalidad resultante: 3'35/4,65 = 0,72 actlia como indicativo de
la proporcién ideal y nos sirve de limite para diferenciar entre figuras:

a. Proporcionadas o desproporcionadas con tendencia al acortamiento del tronco,

cuando su relacion tronco/extremidades < 0,72.
b. Desproporcionadas con tendencia a acortamiento de las extremidades cuando su
relacion tronco/extremidades > 0,72. En dllas se distinguen a su vez dos variantes.
b.1. Figuras en las que la atura media se ubica ala mitad de su longitud, con un
indice de proporcionalidad en torno a 1,1 (aunque englobamos en esta
variante a todas aguellas cuyo indice oscile entre 0,8 y 1,35).
b.2. Figuras en las que la atura media del cuerpo se traslada al tercio inferior,
con un indice de proporcionalidad > 1,4.

En el clculo de larelacion tronco/extremidades se incluye el computo de la cabeza,

por lo que se refiere ala mitad superior del cuerpo, y € de los pies en la mitad inferior.

3.2. Pautasdeadicion, asociacion y distribucion topogr &fica. EI abrigo como unidad
de andlisis

A partir del andlisis formal elaboramos una base de datos de los motivos 'y sus rela-
ciones con €l panel, con objeto de determinar |a secuencia evolutiva de cada conjunto. Y
lo cierto es que mientras el andlisis formal permite establecer agrupaciones tipol gicas
mediante |a busgueda de analogias y diferencias entre motivos, tan sdlo el andlisis de las
escenas, las superposiciones y de las pautas de composicién y adicion nos ayudaron a
definir diversos horizontes estilisticos, con ciertas implicaciones crono-culturales, en las
que dos 0 més tipos humanos podian tener cabida.

En ausencia de superposiciones, la blsqueda de restos del proceso de gecucién
(repintes, transformaciones, cambios en la disposicion de la figura o de sus partes anato-
micas por motivos de encuadre, etc.) resultd de gran ayuda para el establecimiento de la
secuencia (Domingo, 2005: 87-90 y 334-338).

cada parte anatémica se puede determinar en base a €je de simetriavertical delafigura, detal modo que mientrasla perspectivafron-
tal se identifica por el disefio de perfiles smétricos, lalaterd y la de perfil se reproduce mediante el disefio de perfiles asimétricos.
Por otra parte, y a pesar de tratarse de representaciones planas, la sensacion de perspectiva parece recrearse mediante la sugerencia
de un horizonte imaginario que viene determinado por la convergenciade las formasy miembros del cuerpo humano hacia un punto
de fuga, evidenciado por la prolongacién de la linea de los hombros, codos, rodillas y pies. Pero se trata de una convencion gréfica
que comparten todos |os tipos humanos 'y que, por tanto, resulta poco (til para la sistematizacion estilistica del Arte Levantino.
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6 . DOMINGO SANZ

Fig. 2.- La perspectiva de |as partes anatémicas representadas se puede determinar en base al /e de simetria vertical dela
figura. Asi mismo, la sensacion de per spectiva parece recrear se mediante la sugerencia de un horizonte imaginario, marca-
do por la convergencia de la disposicion de los miembros hacia un punto de fuga.

PREI-P'{'}RCJ{"JN IDEAL DE 8 CABEZAS
¥ VARIACIONES EN EL INDICE DE PROPORCIONALIDAD

PIERMICORTC
Aliurs mehs en @l tergio mivrior

Altura medin o 12 mitad de su longitod.

Praporciones reales

PIERNILARCGO
Altura media en e tercie superior

Fig. 3.- Célculo de las proporciones anatémicas en la relacion tronco / extremidades (a partir del canon de representacion
proporcionada de 8 cabezas).
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En el andlisis del dispositivo gréfico consideramos necesario atender a dos aspectos.
ala estructuracién topografica del conjunto y ala forma de adicién de las decoraciones.

a. Estructuracion topografica del conjunto: Las pautas de utilizacion del espacio
grafico varian de unos horizontes a otros, ya que mientras unas fases utilizan gran parte
de la superficie para desarrollar escenas de tipo extensivo, en otras el espacio de dibujo
se reduce a unidades menores. Por tanto, es dificil establecer subdivisiones internas de
los conjuntos que concuerden con la concepcion que tuvieron los pintores levantinos de
la topografia de los abrigos. No obstante, y con la Unica finalidad de facilitar la lectura
del dispositivo grafico, procedimos a la subdivisién de los abrigos en base a los rasgos
topogréaficos que rompen la continuidad de su superficie, para hablar de abrigos, cavi-
dadesy unidades’ (Domingoy Lopez-Montalvo, 2002: 76-77) y determinar cua de ellas
se emplea en cada horizonte.

b. Adicion de las decor aciones. Las formas de adicion de las decoraciones se hallan
condicionadas por multiples factores, en las que € criterio estético del pintor y su época
juegan un papel fundamental. En su socializacion del paisaje, unas veces seleccionan
cavidades nuevas con €l fin de crear nuevos espacios culturales, mientras que otras
adhieren motivos o escenas a conjuntos previamente socializados. Ni siquieraen tal caso
actiian de forma unitaria, ya que mientras unos aprovechan los espacios disponibles para
crear nuevas escenas, otros adhieren motivos a escenas previas (manteniendo la cohe-
rencia narrativa y escénica, pero introduciendo cambios formales), se superponen sobre
lo anterior como claro signo de ruptura o reaprovechan motivos previos para integrarlos
en nuevas escenas. Del mismo modo, el propio pintor decide el tamafio del campo de
dibujo (coincidente con un abrigo, una cavidad, una unidad o un simple espacio vacio),
la ubicacién de los motivos con respecto al suelo o la ordenacion de las decoraciones. Por
tanto, una vez individualizados los tipos humanos, tratamos de buscar regularidades en
sus formas de aprovechamiento de las cavidades y en su desarrollo gréfico, con objeto de
determinar si existen reglas de ordenacién y composicion diferenciales entre los diversos
horizontes, que nos ayuden en la secuenciacion estilistica del Arte Levantino.

Para determinar las relaciones que mantienen los motivos entre si diferenciamos
entre representaciones Unicas 0 motivos exclusivos,?® representaciones aisadas’ y
composiciones:™® que pueden estar integradas por figuras inconexas,* asociaciones no

7 Abrigos: unidad topogréfica béasica definida por su estructura'y concavidad con respecto ala pared. En su interior distinguimos
cavidades (divisiones fundamentales de cada abrigo que permiten aislar superficies de cierta entidad caracterizadas por su con-
cavidad continuada o la falta de interrupciones importantes en su superficie) y unidades (divisiones topogréficas de menor enver-
gadura, como coladas, escalonamientos menores u otro tipo de accidentes que incidan en la disposicidn de los motivos).

8 Motivos exclusivos. (segin laterminologia de Alonso y Grimal, 1996) que presiden la cavidad o la unidad sin compartirla.

9 Representaciones aisladas: son aguellas que comparten espacio con otras representaciones, pero suficientemente al ejadas como
para considerarlas aisladas del resto.

10 Composiciones: se trata de un concepto a que se le han atribuido diversos significados y que en ocasiones lleva implicito una
confusion con respecto al término escena. En este trabajo utilizamos el término composicién como sinénimo de agrupacion de
figuras, que puede ser resultado de intervenciones sincronicas o diacronicas y presentar 0 no unidad escénica. Su individualiza-
cion en una unidad puede realizarse en base a la distancia que media entre las representaciones. No obstante, €l principal incon-
veniente de basarnos en criterios métricos es que los conjuntos que han Ilegado hasta nosotros se hallan sesgados y como conse-

—167—



8 |. DOMINGO SANZ

escénicas? 0 escenas.” En las escenas y composiciones las figuras se adhieren por yux-
taposicion estrecha o bien por superposicion parcial.** Asimismo, en su ordenacion
espacial pueden adoptar un desarrollo escénico extensivo® o intensivo;* horizontal u
oblicuo, con figuras alineadas en hileras consecutivas, afrontadas u opuestas, Smétricas o
disimétricas o en disposiciones para el as, escalonadas o tal vez detipo radial. Por dltimo, por
sumodo de agregacion al conjunto, y siguiendo a Troncoso (2002), distinguimos entre moti-
vos fundamentales, que forman escenas por Si misMos Sin agregarse a escenas previas; y
complementarios, que se incorporan a escenas protagonizadas por otros tipos humanos,
bien manteniendo € discurso narrativo o provocando una ruptura o apropiacion del mismo.

3.3. Analisisde distribucion espacial

En dltima instancia nos interesa averiguar la distribucion geogréfica de cada hori-
zonte gréfico para comprobar el grado de regionalizacion o territorialidad de un érea en
cada fase. En la busqueda de paralelos nos limitamos a los yacimientos publicados del
maestrazgo castellonense y de las &reas méas proximas del érea septentrional del Arte
Levantino. Estas areas mantienen una clara vinculacion geogréfica gracias a la existen-
cia de corredores naturales que, durante miles de afos, han actuado como vias de comu-
nicacion entre las sierras ibéricas de alta y media montafia (Noreste de Teruel y Sur de
Tarragona) y lallanuralitora mediterranea.

4. SINTESISESTILISTICA

El estudio de los 6 yacimientos nos permitio caracterizar un total de 6 horizontes esti-
listicos, con unas pautas formales, métricas, técnicas, teméticas y compositivas que los

cuencia podemos llegar a interpretaciones erréneas debido ala desaparicion de |as representaciones intermedias. La composicion
puede ser escénica o no, eincluso podria estar integrada por diversas escenas 0 por asociaciones no escénicas de motivos, sin que
Sea necesario que mantengan una coherencia interna.

11 Figurasinconexas: aquellas que por su actitud, estilo, técnica, etc. no parecen relacionarse con otras de la composicién.

12 Asociaciones no escénicas: cuando coexisten dos 0 més representaciones que no comparten una accién comin. Setrata de un tipo
de asociacion comun en el Arte Paleolitico, pero poco frecuente en €l Levantino, aunque algunos ejemplos, en los que es dificil
determinar el significado de una asociacion, los podriamos englobar en este apartado.

13 Escenas: integradas por dos o més motivos que desarrollan una accién comdn y mantienen una cierta coherenciainterna. La esce-
na reflegja una accion especifica, de tiempo definido, que puede ser descrita, aunque no seamos capaces de reconocer 0 compren-
der su significado. Implica, por tanto, la descripcion de una actividad. Para su definicion debemos determinar la accion o el tema
representado y €l nimero de individuos que intervienen. Su gjecucién no tiene porqué ser necesariamente sincrénica sino que
puede ser producto de una adicién paulating, por lo que e grado de homogeneidad de los motivos nos informara sobre el grado
de rapidez en la gjecucién de la obra. No obstante, aunque su gjecucion sea corta, €l periodo de uso puede ser largo, como evi-
dencian las adiciones, |os repintes y las transformaciones. En su definicion juegan un papel fundamental la orientacién, la actitud
y latrayectoria de las figuras.

14 Superposicion parcial: recurso técnico utilizado para figurar la perspectiva escénicay enfatizar la idea de cohesion de grupo.

15 Desarrollo escénico extensivo: que alcanza una cierta dispersion y requiere de angulos visuales amplios.

16 Desarrollo escénico intensivo: que utiliza espacios més ajustados que requieren de una mirada mas puntual.
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diferencian del resto. Asimismo, existen motivos intermedios que no parecen gjustarse a
ninguno de los grandes horizontes, sino que més bien parecen fruto de una intervencion
puntual. La seleccion de conjuntos en |os que participan un cierto nimero de motivosfor-
mal mente afines, nos permitid determinar el grado de variacién interna permitida en cada
fasey en qué variables. Como término definidor del tipo seleccionamos el nombre de un
conjunto en el que adquieren cierta entidad, sin que con ello queramos imponer esta ter-
minologia para la totalidad del Arte Levantino. No obstante, una de las variantes pro-
puestas viene definida por su técnica de representacion: € tipo Lineal, ya que este con-
cepto recoge en si mismo su principal rasgo de diferenciacion.

4.1. Variaciones en la figura humana levantina y horizontes estilisticos
A. Horizonte Centelles (fig. 4)

Caracterizado a partir del yacimiento homoénimo, las representaciones de tipo
Centelles corresponden a las que Obermaier y Wernert agrupaban bajo € término paqui-
podo, y que en nuestra revision de la Cova dels Cavalls definiamos como “representa-
ciones humanas de componente naturalista, con piernas abultadas y cuerpo corto”
(Villaverde et al., 2002: 181).

Su naturalismo, sus proporciones anatdmicas, € caracter masivo de sus extremidades y
laexhibicidn de una cierta variedad de ornamentos son |os principales rasgos definitorios del
tipo, a nivel formal. Su modelado anatdmico naturaista se traduce en cabezas de tipo piri-
forme, generalmente de perfiles simétricos, que reproducen una melena que ocultael cuelo;
torsos triangulares que adel gazan progresivamente en su prolongacion haciala cintura, pier-
nas gruesas que incluyen el modelado anatémico; brazos naturalistas que en ocasiones deta
[lan lamano, e incluso los dedos (fig. 4.1), y pies pequefios que contrastan con € excesivo
volumen de las extremidades. En la caracterizacion del individuo se diferencia entre hom-
bres, mujeresy nifios (4.a-d) y se dgjajuego alavariacion interna entre ellos. Asmismo se
deforma la figura humana para la representacion de persongjes insolitos o para acentuar €
prognatismo ventral de algunas representaciones femeninas desnudas, tal vez en proceso de
gestacion (Covetes del Puntal y Abric de Centelles) (fig. 4.c).

Entre los adornos corporal es destacan |os tocados de antenas, |os cinturones con cin-
tas colgantes, |os brazal etes ssimples, dobles 0 a modo de lazo, y cierta variedad de vesti-
dos (jarreteras, pantal én corto ancho, pantaldn largo o falda) que se combinan pararefle-
jar lapluralidad de los grupos humanos (fig. 4.3-5). Salvo los brazal etes, €l resto de ador-
nos parecen repetirse en diversas ocasiones a lo largo de la secuencia. Su equipamiento
basico se compone de arcosy flechas, acordes a su tamafio, que nunca exhiben en dispo-
sicion de disparo. Ocasionalmente transportan fardos de ciertas dimensiones, unas veces
amodo de haz de lefia 0 armamento (fig. 4.d) y otros en forma de bolsa, asida alos hom-
bros o sujeta alacintura (fig. 4.2).
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Fig. 4.- Principales rasgos que caracterizan al horizonte Centelles. Calcos segin: a, i. Cova dels Cavalls (Martinez y
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g. Saltadora V11 (Domingo, 2000).
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Desde € punto de vista técnico predomina la tinta plana monécroma para reprodu-
cir un volumen corporal, no muy alegjado de su referente real. De forma puntual se recu-
rre a la bicromia para destacar ciertos adornos de vestimenta o disefios corporales
(I’ Abric de Centellesy tal vez en la‘venus de les Covetes del Puntal). Un convenciona
lismo técnico que el propio Cabré documento en la Cova del Civil a principios del siglo
pasado, aunque sus apreciaciones pasaron préacticamente inadvertidas (Cabré, 1925). Su
tamario, medio-grande, oscila entre los 20 y los 35 cm, aungue con individuos que supe-
ran los 40 y otros que rondan los 16 cm.

A nivel tematico, destaca la clara hegemonia de los temas ‘sociales’, en los que la
figura humana es la Unica protagonista. En sus marchas territoriales, todos los persona-
jes avanzan en direccién Unica aguas arriba (Cova dels Cavalls) (fig. 4.i). Los encuentros
entre individuos congregan a pocos personges (Coves de la Saltadora 1X) o a grupos
completos de hombres, mujeres y nifios (Abric de Centelles) (fig. 4.h). La presencia de
arqueros asaetados (fig. 4.f-g) pudiera vincularse a la aplicacion de normas juridicas o
sociales, que garantizan el funcionamiento de la sociedad o, simplemente, a temas béli-
cos relacionados con la territorialidad. Su presencia podria implicar bien un aviso, bien
una delimitacion de los espacios dedicados atal fin, bien un recordatorio. Algunas esce-
nas podrian estar relacionadas con la maternidad o la fertilidad, con un paralelo intere-
sante en tierras alicantinas (Raco dels Sorellets, Castell de Castells) (fig. 4.€).

A nivel compositivo, congtituyen la decoracion ex-novo sobre la que se adhieren o
superponen los tipos humanos restantes, salvo en la Cova dels Cavalls, en la que se super-
ponen sobre dos capridos. Actlan siempre como motivos exclusivos, conformando escena
por si mismos, en las que predominan |os planos de representacion horizonta y las agrupa:
ciones en pargjas o trios, ordenados en aineaciones disimétricas paralelas. Como formulade
perspectiva de grupo recurren a la superposicion parcia entre las figuras de una misma ali-
neacion. Sus pautas de ocupacion del espacio y su grado de visibilidad varian en funcién de
la tematica representada. Las grandes marchas de individuos seleccionan lienzos amplios y
atos, de gran vigbilidad, en las que € limite escénico es € propio abrigo, mientras las de
maternidad/fertilidad o las agrupaciones de pocos individuos seleccionan reas de accesibi-
lidad menor, generamente una cavidad, como destinadas a un publico mas reducido. Las
irregularidades del soporte no limitan € desarrollo escénico e incluso, en ocasiones, se utili-
zan parafigurar € paisgje (Covadels Cavals) (Villaverde et a., 2002: 96-97).

Su distribucion espacial no abarca exclusivamente el nlcleo Valltorta-Gasulla, sino
gue se extiende a diversos conjuntos del Maestrazgo castellonense —Cingle de Palan-
ques A, Cova del Polvori o dels Rossegadors, Mas dels Ous (Xert)—, a otros enclaves
abiertos a dos afluentes del Ebro ubicados a Norte de la provincia de Teruel, concreta-
mente a los rios Guadalope y Martin y sus afluentes —con los yacimientos de Els
Gascons, Els Secans (Mazaledn), algunas figuras de Val del Charco del Agua Amarga
(Alcaiiz), El Arquero (Santolea), la Vacada (Castellote) y e gran arquero de los
Chaparros (Albalate del Arzobispo)— y a un conjunto catalan, Cabra Feixet.
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B. Horizonte Civil (fig. 5)

Caracterizado a partir del conjunto homonimo, las representaciones de tipo Civil
corresponden alas que, en su dia, Obermaier y Wernert (1919) agrupaban bajo el térmi-
no genérico de cestosomatico. Su singularidad reside en la estilizacion y alargamiento del
tronco (la cintura se traslada a la mitad de su longitud), € modelado naturalistay some-
ro de las extremidades y la casi total ausencia de ornamentos.

La deformacién de la anatomia humanay la ssmplicidad de las formas son los paré
metros que rigen la produccion artistica, manteniendo el tamafio medio-grande de los
motivos (20-35 cm). Su parquedad de ornamentos, limitada a un tipo de tocado de cabe-
za compuesto por trazos radiales efectuados en rojo o blanco (fig. 5.1), contrasta con una
mayor variedad de su equipamiento bélico, exhibido en una gran variedad de posturas, |o
gue redunda en un predominio del tipo o la agrupacion frente al individuo. Entre los ras-
gos exclusivos de este horizonte destaca una forma particular de resolver e haz de fle-
chas, cruzado en laespalda, y lapresencia de diversos carcaj, exclusivos de este horizonte
(fig. 5.b).

En la caracterizacion de los individuos proceden Unicamente a la distincién sexual
entre hombres y mujeres. Mientras los hombres muestran una forma excepcional de
representar el sexo masculino, sobre la pierna adelantada y no entre ambas piernas, las
muijeres se identifican por el uso de faldas.

Contintiala hegemonia de latinta plana mondcroma como técnica de representacion,
s bien la bicromia se documenta una vez mas en ciertas tematicas para destacar algunos
detalles ornamentales (Covadel Civil) (fig. 5.a). Unatécnica exclusiva de estos dos hori-
zontes y de este &mbito geogréafico, que pudiera constituir una variante de la técnica del
listado de caracter regional, destinada a determinados contextos en los que pudo adquirir
una cierta significacion ideol égica o ceremonial.

A nivel temético contintian los temas de indole social, con un protagonismo exclusivo
de la figura humana. Destacan las grandes agrupaciones de individuos que, méas que una
escena bélica, parecen reproducir una exhibicién de fuerzas de finalidad didéctica, demos-
trativa o persuasoria (Cova del Civil 111), dada la presencia de representaciones femeninas
y la ausencia de flechas disparadas o de arqueros heridos y la similitud de los dos bandos
enfrentados (fig. 5.€). A su vez, se produce la aparicién de |os temas cinegéticos, con una
caza selectiva de cérvidos, en cacerias individuales (Cova Remigia V) (fig. 5.d) o en bati-
das indiscriminadas en las que se aniquila a toda la manada (Cova dels Cavalls) (fig. 5.c),
lo que parece poco propio de una sociedad respetuosa con €l equilibrio del medio.

Sus composiciones se caracterizan por una ordenacion espacia en alineaciones disi-
meétricas de motivos yuxtapuestos, que pueden ser consecutivas, afrontadas u opuestas.
Esas alineaciones se distribuyen en diversos planos paralelos, con un desarrollo oblicuo
convergente, que coincide con el encuentro de los dos grupos enfrentados, ya sean arque-
ros O arqueros'y Sus presas.

—172—



LA FIGURA HUMANA EN EL ARTE RUPESTRE LEVANTINO 13

TIFO CIVIL

Adornos v complemen tos

Bicromin

Flechss en
lar cpzlela

Ciran
vinredsd
de

[RLSHEE

l Imm - 1 - -. .. -
] - B
] g’: airea| s

f 4 eV
1 b i
'."'I. L
£ %5 Diversificacidn
= ‘ Mo tematica
lth'?.l _:"ﬂ Artividades onepilicis Cazs de cdvldos

s Temas sociales: Exhibecion de ferrms

Fig. 5.- Principales rasgos que definen al tipo Civil. Calcos segin: a. Covesdel Civil (Cabré, 1925). b y e. Covesdel Civil
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En laeleccion del campo de dibujo seleccionan las puntos centrales y més concavos
de la cavidad para reproducir sus escenas, con un desarrollo longitudina que no se ve
limitado por las irregularidades del soporte. Se comportan siempre como motivos exclu-
sivosy llevan a cabo una apropiacion del espacio grafico, ya que no respetan |la existen-
cia de motivos previos, sino que se superponen sobre ellos cuando se adhieren a espacios
previamente socializados. Un comportamiento que sin duda traduce un deseo de diferen-
ciarse de lo anterior.

Los paralel os formales exceden el propio ambito Valltorta-Gasulla (Coves del Civil,
Covadels Cavdlls |1, Cingle dels Tolls del Puntal y tal vez Cova Remigia V), destacan-
do el paralelismo forma de agunas figuras de I’ Abric dels Rossegadors (Pobla de
Benifassa), de la Serra de la Pietat (Ulldecona, Tarragona) o la Cueva del Chopo (Obon,
Teruel). No obstante, consideramos necesaria la comprobacién in situ de las citadas
representaciones con objeto de determinar su posible vinculacién y profundizar en sus
rasgos formales y pautas de composicion y adicion.

C. Horizonte Mas d’en Josep (fig. 6)

Con este tipo humano se inicia una reduccion progresiva del tamafio de las repre-
sentaciones, que ahora oscilan entrelos 8 y los 16 cm, paralela a una progresiva reduc-
cion del volumen corporal y a alargamiento del tronco, que ya observamos con €l tipo
anterior.

Se trata, una vez més, de representaciones naturalistas y relativamente proporciona
das, de tronco estilizado y con un modelado muscular somero de las extremidades, que
incorporan €l detalle de jarreteras. Sus proporciones anatdmicas son afines alas del tipo
Civil, ya que la cintura se traslada a la mitad de su longitud, aunque algo menos exage-
radas. Sin embargo, se diferencia de ese tipo humano por € modelado anatébmico y la
incorporacion de adornos corporales que recuerdan a los del tipo Centelles (disefio de
mel enas adornadas con diversos tipos de tocados y cinturones con cintas colgantes) (fig.
6.1y 3), salvo por latotal ausenciade brazaletes, |a preferencia por el disefio de las cabe-
zas piriformes en perspectiva lateral o la variedad de indumentaria asociada a las extre-
midades, que ahora se reduce a diversas variantes de jarretera (fig. 6.4). Asimismo, incor-
poran bolsas de pequefio tamario, adecuadas para €l desarrollo de |as actividades cinegé-
ticas en las que participan y que después repetiran otros horizontes (fig. 6.2).

En la caracterizacion del individuo no hay una reproduccion explicita del sexo o de
otros convencionalismos que permitan la diferenciacion del género representado, |o que
nos lleva a plantear la desaparicion de las representaciones femeninas a partir de este
horizonte. Entre |0s rasgos propios de este tipo humano es interesante sefidar € inicio de
lacarreraa vuelo como recurso gréafico paraacentuar la sensaciéon de velocidad (fig. 6.b),
una convencion grafica que algunos investigadores ya sefialan como exclusiva del area
septentrional del arte levantino (Alonso y Grimal, 1996) y que con posterioridad repiten
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otros tipos humanos. Asimismo, en los individuos en disposicion de disparo, distinguen
el brazo que sostiene el arco del astil de la flecha que va a ser disparada, cuando en €
tipo Civil seresolvia con un solo trazo (fig. 6.d). Latinta plana mondcroma permite nue-
vamente la reproduccién de figuras dotadas de volumen, que en ningln caso resulta exa-
gerado.

A nivel temético, asistimos a una desaparicién de los temas socia es en pro del domi-
nio del mundo cinegético y de la reproduccion de diversas técticas de caza (fig. 6.c-€).
Resulta interesante destacar que en sus précticas venatorias se constata una diversifica-
cion de las presas, que en este nlcleo se especializa en la caza de ciervos machos adul-
tos y jabalies, en solitario 0 en manada, en cacerias individuales (Abric del Mas d’en
Josep, Saltadora VIl y IX y tal vez Covadels Cavalls|l) o en batidas de caza (Saltadora
IV y VII). Fuera de este ambito incluye también |a caza de capridos (motivos 79 y 80 de
Val del Charco del Agua Amarga).

La intervencién sobre jabalies pone de manifiesto que su aparicion no ocupa un lugar
tardio en la secuencia levantina, Sino que es objeto de caza desde que la temética cazadora
irrumpe en @ escenario levantino, al menos por lo que se refiere a niicleo estudiado.

Vinculado a esta temética, aparecen por primera vez |os rastros de huellas o de san-
gre (Coves de la Saltadora VIII), una convencién grafica que actia de nexo de unién
entre cazador y presay que testimonia laimportancia de la identificacion y persecucién
de huellas en las actividades cinegéticas pasadas y presentes.

A nivel compositivo también se documentan cambios con respecto a los tipos pre-
Vios. Las escenas se componen por motivos en yuxtaposicion estrecha, que combinan
planos de representacion horizontal con planos oblicuos en funcién de la tactica de caza
reproducida. La perspectiva escénica no se obtiene mediante la superposicion parcial de
motivos, sino mediante el recurso a planos de representacion oblicuos, fundamental men-
te cuando se figura la persecucion de un animal, 1o que permite dotar de mayor dinamis-
mo a la escena. En su adicion al panel, actlian como motivos exclusivos 0 alo sumo se
adhieren a representaciones faunisticas previas para reproducir escenas cinegéticas.
Asimismo, combinan distribuciones espacial es extensivas e intensivas, aunque sus cam-
pos visuales son abarcables desde un Unico punto de vista, relativamente préximo al
soporte, y € limite escénico suele coincidir con lo que denominamos unidad (definida por
los cambios estructurales del soporte).

En cuanto a su distribucién geogréfica, excede una vez mas los limites del nicleo
Valltorta-Gasulla,*” como observabamos con las figuras previas, y se expande préctica-
mente por e mismo territorio (NE de Teruel y Maestrazgo castellonense),*® aunque cuen-
ta con un menor nimero de efectivos en territorio turolense.

Por ultimo, nos queda plantear nuestras dudas acerca de la consideracion de las figuras

17 Mas d'en Josep, Cova dels Cavalls, Coves de la Saltadora |V, VI, VIl y I X, Abric de les Dogues (Ares del Maestre).
18 Raco6 de Nando Il (Benassal), Cova del Polvori o dels Rossegadors |1 (Pobla de Benifassa), Abric B del Cingle de Palanques
(Palanques), Val del Charco del Agua Amarga-80 (Alcahiz) y con ciertas dudas El Garroso.
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Fig. 7.- Motivostipo Tolls. Calcos segiin: a. Cova dels Cavalls (Martinez y Villaverde, coords., 2002). b, cy e. Cova del Rull,
Abric dels TollsAltsy Coves de la Saltadora |V (Vifias, 1982).

de la caceria de jabalies de Cova RemigiaV y ddl arquero homdlogo del Cerrao (Obdn), ya
que exceden las dimensiones del resto de arqueros de este tipo y sus proporciones anatdmi-
cas se sitlian a medio camino entre los motivos de este horizonte y los de tipo Centelles (figs.
10y 11). No obstante, su participacion en unaescenacinegética, a menos por lo que serefie-
re ala Cova Remigia, y la abertura de sus extremidades hasta alcanzar la horizontal, nada
propia del horizonte anterior, nos lleva a considerarlas mas afines a este horizonte.

D. Tipo Tolls (fig. 7)

Se trata de un tipo de representaciones que bien pudiera constituir una variante fun-
cional del tipo Centelles, centrada en el disefio de escenas cinegéticas, a la que se ase-
meja por sus proporciones anatdmicas y sus adornos corporales; 0 una variante de autor
del tipo Mas d'en Josep, ajuzgar por sus tamafnos y disposiciones (carrera a vuelo), su
teméticay sus pautas de composicion. Al igual que €l tipo anterior participan en escenas
cinegéticas en las que efectlian una caza selectiva de cdpridos y cérvidos, en cacerias
individuales o en pargjas, en las que intervienen sobre un nimero variable de presas sin
discriminacion sexual. Su escasa distribucion geografica, limitada a cuatro conjuntos de
laValltorta,*® nos hace insistir en que mas que un horizonte debe tratarse de una variante
de los horizontes mencionados, probablemente del horizonte Mas d’ en Josep.

19 Covades Cavalls, Covadels Tolls, Cova del Rull y Coves de la Saltadora IV.
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E. Tipo Cingle (fig. 8)

En este nuevo horizonte, definido a partir del abrigo 1X del Cingle de la Mola
Remigia, no se advierte ningun sintoma de continuidad con respecto alos horizontes pre-
vios, ya que las figuras se algjan totalmente del naturalismo propio de las fases anterio-
res. Se trata de persongjes de troncos anchos y relativamente estilizados que contrastan
con las extremidades, de tipo lineal, que rara vez incluyen la articulacién de larodillay
gue resultan cortas, al trasladar laalturadelacinturaal tercio inferior. El peso delafigu-
rarecae en su parte superior, con una cierta variacion interna entre ellos. En el disefio de
las cabezas, que reproducen el perfil craneal sin detallar €l cabello y en ocasiones incor-
poran una cierta variedad de tocados, prima la indicacién de los rasgos faciales como si
trataran de proyectar laidentidad de los personajes (fig. 8.1). Laamplitud del tronco, muy
estilizado, oscila entre troncos casi lineales y otros con cierta prominencia abdominal
(fig. 8.2). Laindicacion del sexo masculino adquiere ciertaimportancia, bien representa-
do de forma explicita entre las piernas, bien oculto bgjo un faldellin triangular caracte-
ristico de estos individuos (fig. 8.3). Sin embargo no parece documentarse la presencia
de figuras femeninas. Bolsas 0 zurrones completan el equipamiento de algunos indivi-
duos, compuesto de arco y flechas.

El tamafio de las figuras se reduce considerablemente, con individuos que oscilan
entre los 8 y los 12 cm. Asimismo, la progresiva disminucién del volumen lleva a com-
binar |a tinta plana, para el disefio de cabezay torsos, con latinta lineal, para el disefio
de las extremidades.

Desde € punto de vistatematico se produce una diversificacion de contenidos con res-
pecto a los horizontes anteriores. EI mantenimiento de los temas cinegéticos (fig. 8.c), se
complementa con nuevos contenidos de tipo bélico y de tipo socio-cultural o ceremonial.
En sus actividades venatorias no existen grandes novedades, ya que contintia la diversifi-
cacion de las presas, con unaintervencion sobre cérvidos, capridosy jabalies. Laaparicion
de un trepador aidlado en € CingledelaMolaRemigialV (fig. 8.a) suponedl inicio de esta
tematica en este niicleo artistico, aunque si aceptamos que las figuras mas naturalistasy con
cierto volumen corporal preceden a este horizonte, podemos afirmar que esta tematica apa
rece con anterioridad fuera de este niicleo (Cueva de la Arafia, Vaencia, o Abrigo de los
Trepadores, Terud), lo que indica una perduracion de lostemas alo largo de diversos hori-
zontes y las posibles diferencias regionales en la introduccién de cada uno de dllos.

Algunas representaciones con tocados y adornos singulares, que parecen reproducir
seres fantasticos o portar algun tipo de disfraz, podrian remitirnos a actividades de tipo
simbdlico o ceremonia (fig. 8.d-f). Los temas bélicos, con verdaderos enfrentamientos
entre dos bandos (Cingle de la Mola Remigia | X), se multiplican con las figuras de con-
cepto lineal, revelando tal vez un aumento de la conflictividad social (fig. 8.b).

A nivel compositivo no muestran un comportamiento uniforme. En ocasiones actu-
an como motivos exclusivos, superponiéndose sobre las fases previas sin respetar su ubi-
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cacion, y en todo caso reutilizando aquellas figuras que les resultan Utiles para la nueva
temética® Cuando actlan como motivos complementarios, unas veces se adhieren a
escenas preexistentes manteniendo la coherencia narrativa,® mientras que en otras pro-
ducen un cambio tematico.?? En su uso del soporte tampoco muestran un comportamien-
to regular, aungue los lienzos no suelen exceder el campo manua del pintor y sus limi-
tes vienen marcados por los cambios estructurales del soporte, cavidades y unidades, y
no por los limites del abrigo, como ocurria con los tipos Centelles y Civil.

Su presencia es significativa en |os conjuntos castellonenses,® pero més exigua fuera
de este ambito. Tal vez podriamos aceptar la existencia de cierto paralelismo con algunos
individuos del territorio valenciano (falange de arqueros del Abrigo del Voro —Quesa—
[Aparicio, 1988] y figuras humanas del Abrigo de Trini —-Millares-), si bien es cierto que
el primero parece més proximo desde € punto de vista temético que desde € estricta-
mente formal.

F. Tipo Lineal (fig. 9)

En las figuras de este horizonte, la linea configura la estructura corporal basicay las
variantes aparecen en funcion del grosor y la longitud del trazo o en la forma de articu-
lar sus diversas partes anatomicas. Sus variaciones en la relacion tronco/extremidades o
en el formato de las cabezas evidencian que estamos ante una agrupacion artificial, que
sin duda incorpora diversas variantes que deberan ser individualizadas en futuros traba-
jos, aunque se trata de una labor compleja dado el poco juego que deja a anlisis de la
variacion interna su excesiva esquemati zacion.

No obstante, en el maestrazgo castellonense destaca e predominio de los tipos com-
pactos, de peguefio tamafio, efectuados mediante la yuxtaposicion de dos simples trazos
lineales quefiguran €l tronco y las extremidades, en disposicion de carreraa vudo (fig. 9.e-
k). Una variante que podriamos denominar tipo Dogues, por la importancia que adquiere
este tipo en la escena bélica del citado yacimiento y que contrasta con otras variantes de
trazo més sutil documentadas en Civil y Cavalls (fig. 9.a-c). Lasmplificacion de lafigura
lleva a una pérdida de laimportancia ddl individuo frente ala accion desarrollada, aunque
no redunda en una desaparicion de tocados y complementos, tales como bolsas de peque-
fio tamario. Su tamario esreducido, sin llegar asuperar os 14 cm. Las detipo compacto rara
vez superan los 5 cm, lo que las convierte en verdaderas microfiguras.

20 Enlaescenabélicadel Cingle delaMola RemigialX reaprovechan varios arqueros previos de tipo Centelles para insertarlos en
laaccion, mientras que se superponen sobre dos capridos de gran tamafio.

21 EnlaCovadels Cavalls, los arqueros 8 y 24 se adhieren a dos escenas de caza repitiendo la accion desarrollada por los arqueros
previos para complementar la accion.

22 El arquero 50 de la Covadels Cavalls se yuxtapone a dos representaciones de capridos previas, para construir una escena de temé-
tica cinegética, mientras que se superpone a los restos de una pierna de un arquero de tipo Centelles.

23 Cingle delaMola Remigia, Covadels Cavalls, CovaAltadel Llidoner, Cova Remigia, Coves de la Saltadora, La Joquera, Cingle
de Palanques, Cova del Polvori y tal vez Racd de Nando VII.
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Se trata de la fase de mayor riqueza tematica, ya que junto a las tradicionales esce-
nas cinegéticas, en las que intervienen sobre ciervos, capridos, bévidosy jabalies, reapa-
recen los gjusticiamientos, en los que se reproduce el pelotdn que efectia la accion (fig.
9.p-q), Yy los trepadores, que ahora Son Mas NUMerosos y aparecen en contextos distintos,
vinculados a representaciones de insectos (fig. 9.n) o a escenas de caza de jabalies (fig.
9.1). Entre las tematicas nuevas destaca €l procesado de un animal muerto (fig. 9.0) y las
escenas bélicas, que podrian traducir un aumento dela conflictividad social (fig. 9.m). En
lamayor parte de los casos acttan como motivos compl ementari os aunque encontramos
algin gemplo en & gue conforman escenas por si mismos. No obstante, debemos sefia-
lar la necesidad de profundizar en las variaciones internas de este tipo humano, que sin
duda engloba diversas variantes. Su dispersion geogréfica es muy amplia ya que perso-
najes que respondan a concepto general lineal aparecen en todos los nicleos con Arte
Levantino.

4.2. Propuesta de seriacion estilistica 'y evolucién de las convenciones gr aficas

En base alas pautas de superposicion y adicion, proponemos una secuencia evol uti-
va que se algja completamente de las propuestas unilineales manejadas durante décadas
(fig. 10). Dicha secuencia revela la existencia de variaciones debidas a cambios tempo-
ralesy otras a variaciones sincronicas de tipo funcional (como las variantes englobadas
en e horizonte Centelles, cuyas diferencias formales buscan |a caracterizacion de diver-
sos grupos de sexo o edad dentro del mismo horizonte, o lasfigurastipo Tolls, que podri-
an constituir una variante funcional sincrénica del tipo Centelles o una variante de autor
del tipo Mas d en Josep).

Sin lugar a duda la fase mas antigua en la que aparece la figura humana es el hori-
zonte Centelles, sobre el que se superponen o adhieren el resto de tipos humanos indivi-
dualizados. Pero resulta mas complejo determinar cudl es la fase inmediatamente poste-
rior, si € tipo Civil o el Mas d’ en Josep.

Si partimos de un andlisis formal, € parecido entre los tipos Mas d en Josep y
Centelles nos podria incitar a considerarlos consecutivos o incluso dos variantes funcio-
nales de un mismo tipo humano, € primero destinado a escenas de tipo cinegético y €l
segundo a escenas de tipo social. A pesar de sus similitudes formales, a nuestro juicio
deben corresponder a dos horizontes diferenciados a escala temporal, dada su coexisten-
cia en algunos conjuntos en los que las escenas del primer tipo interrumpen € desarrollo
narrativo del segundo (Cova dels Cavalls Il, Coves de la Satadora VII). Dicha coexis-
tencia no es compatible, en nuestra opinion, con una estructuracion espacia que reserva
areas especificas para el desarrollo de actividades diversas, como es propio de las socie-
dades humanas, por |o que consideramos que debid existir un cierto lapso temporal entre
ambasintervenciones. Por otro lado, si nos centramos en latematicay las pautas de com-
posicién de los tipos Centelles y Civil, la reproduccidn de escenas protagonizadas por un
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estudiados. En la parteinferior de cada tipo incluimos los yacimientos en los que se documenta, enmarcados por una linea
continua cuando protagonizan superposicionesy discontinua cuando se trata de adiciones.

importante nimero de arqueros, que constituyen los Unicos protagonistas, que acaparan
practicamente la totalidad del panel y que ademas comparten €l recurso ala bicromia en
algunas tematicas, nos serviria para defender su proximidad temporal. Sin duda, ninguno
de estos argumentos puede considerarse definitivo paragarantizar el orden sucesorio entre
ambos horizontes. La posibilidad de que los desaparecidos motivos 44, 47y 48 dela Cova
dels Cavalls constituyeran tres individuos de tipo Mas d en Josep que se adhieren a la
batida de caza protagonizada por figuras de tipo Civil, estaria sugiriendo que € horizon-
te Civil constituye la segunda fase de la secuencia, seguido por € tipo Mas d en Josep.
Pero tal argumento podria rebatirse aduciendo que dichos arqueros también podrian ser
restos de un horizonte anterior, que las figuras de tipo Civil reaprovechan para su escena
de caza, precisamente porque su disposicion resultara coherente con la nueva tematica.
Por tanto, se trata de una propuesta que deberemos confirmar en futuros trabaj os, median-
te la busgueda de superposiciones o adiciones que resulten mas determinantes.
EnlaCovadels Cavalls, sobre el tipo Civil y rompiendo €l desarrollo escénico de las
figuras de tipo Centelles, parece adherirse un arquero de tipo Tolls. Pero una vez més
dudamos si realmente se adhiere al tipo Civil o se trata de una representacion previarea
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provechada, precisamente por el lugar que ocupa en €l lienzo y por mantener una dispo-
sicion acorde con la nueva temética representada. Ya hemos sefialado la posibilidad de
gue este tipo humano constituya una simple variante funcional del tipo Centelles, centra-
da en latemética cinegética, o una variante de autor del tipo Mas d' en Josep, ala que se
aproxima desde el punto de vista formal, tematico y compositivo.

Lo que no cabe duda es que | as representaciones de tipo Cingle se adhieren y super-
ponen sobre las figuras tipo Mas d’ en Josep, Civil y Centelles, por |o que se trata de una
de las Ultimas fases de la secuencia evolutiva del Arte Levantino. Sobre ella tan solo
intervienen motivos de concepto lineal. En cuanto a estos Ultimos, queremos insistir en
el carécter provisional de su agrupacion en un mismo tipo, ya que existen suficientes dife-
rencias internas como para individualizar diversos subtipos. No obstante, se trata de un
concepto que ocupa el ultimo lugar en la secuencia.

A partir de esa secuencia artistica podemos efectuar una primera propuestade la evo-
lucién de las convenciones gréficas en el nlcleo analizado, siempre referidas ala figura
humana (fig. 11). Su evolucion podria considerarse relativamente lineal en algunos
aspectos, como en la progresiva reduccion del tamafio de las figuras a medida que avan-
zamos en la secuencia, la tendencia hacia la desaparicién del modelado anatémico, la
busqueda progresiva de la estilizacion de los torsos o la progresiva reduccion del campo
de dibujo cuando analizamos las composiciones. Pero esa progresion lineal esficticia, ya
gue s analizamos otros muchos aspectos que caracterizan a los diversos horizontes,
observamos cambios drasticos en determinadas fases, que vuelven a los origenes en las
subsiguientes. Asi por ggemplo, no podemos hablar de una progresion lineal en cuanto a
los ornamentos, que desaparecen con €l tipo Civil y vuelven a ser recuperados con los
tiposMas d' en Josep y Tolls, para volver a ser modificados en las dos Ultimas fases de la
secuencia. Un aspecto que se repite con la temética representada (fig. 12), que muestra
una progresiva transformacion de los temas ‘sociales a los cinegéticos en las primeras
fasesy que en las dos Ultimas vuel ve arecuperar algunos de |os temas perdidos, como las
gjecuciones de individuos o las pequefias agrupaciones de persongjes, tal vez con fines
ceremoniales. Asimismo, al final de la secuencia proliferan nuevas teméticas, como las
escenas bélicas, el procesado de animales o los trepadores vinculados con actividades
cinegéticas o con la presencia de insectos.

Desde €l punto de vista compositivo observamos cambios en la seleccion del empla-
zamiento, con una progresiva tendencia a la reduccion del campo de dibujo, cambios en
el uso de lasirregularidades del soporte, que en las primeras fases incluso se incorporan
alaescenay apartir del horizonte Mas d’ en Josep actlian como marco escénico; cambios
en la ordenacién, en las formas de perspectiva y en los planos de representacién, que
muchas veces varian en funcion de la tematica, aungue los planos oblicuos aparecen a
partir de la introduccion de la temética cinegética con el horizonte Civil. En sus formas
de adicién también se observan cambios importantes, con un predominio de las escenas
de tipo exclusivo en los primeros horizontes y una multiplicacion del comportamiento

—184—



LA FIGURA HUMANA EN EL ARTE RUPESTRE LEVANTINO 25

EVOLUCION DE LAS
CONVENCIONES GRAFICAS

cndBBEEIAEE
| “r

Fig. 11.- Evolucion de las diver sas convenciones gr &ficas levantinas en relacién con la secuencia evolutiva propuesta.



26 . DOMINGO SANZ

Fig. 12.- Inventario de temas representados en |os yacimientos levantinos del maestr azgo castellonense. (1) Abric de Centelles,
Cova dels Cavalls, Coves de la Saltadora V11, ¢Coves del Civil?, ¢(Cingle de la Mola Remigia?, ;Cingle de Palanques? (2)
Coves de la Saltadora I X, con paralelos en el Abrigo del Arquero (Teruel). (3) Abric de Centellesy Covetes del Puntal. (4)
Covesdela Saltadora VI1-20y VII-22 a 25, 27 y 28 y Cova Remigia. (5) Covesdel Civil, Cingle dels Tollsdel Puntal, con para-
lelosen Abrigo del Chopo fuera de este ambito. (6) Cova dels Cavalls-23a, 25ay 26ay Cova Remigia. (7) Como motivos exclu-
sivos se documentan en Mas d’en Josep-21, Coves de la Saltadora VI11-4, IX-19y 1V-4 a 6. Como posibles complementarios
del tipo Civil: Cova dels Cavalls 44-47 y 48. (8) Coves de |la Saltadora 14-1 X (aunque de atribucion insegura), cuenta con un
paralelo en Val del Charco del Agua Amarga (Alcafiiz, Teruel, motivo 80). (9) Mas d’en Josep-11, Coves de la Saltadora V|-
26 y 42, Cova RemigiaV, Cova del Polvori (panel I, segin Mesado, 1989), Rac6 de Nando |1 (segin Gonzalez Prats, 1974).
(10) Cingle dels Tollsdel Puntal. (11) Cova dels Cavalls. (12) Saltadora IV. (13) Cova Remigiay C.M. Remigia V-14y 15. (14)
Cova Remigia, con paralelos turolenses en e Abrigo de los Trepadores y en Covacho Ahumado. (15) Cingle de la Mola
Remigia I X. (16) Cova dels Cavalls-24a. (17) Coves de la Saltadora I X. (18) Cova dels Cavalls-50a y Saltadora V11-53. (19)
CovaAltadel Llidoner. (20) Cingle de Palanques. (21) Rac6 de Nando || (segiin Gonzélez Prats, 1974). (22) Cingledela Mola
Remigia IV. (23) Cova Remigia Il y V (con paralelos fuera del Maestrazgo castellonense en Abrigo de los Trepadores (El
Mortero, Alacon, Teruel). (24) La Galeria del Roure (Morella); Dogues. (25) Coves de |la Saltadora VI1-78. (26) Coves de la
Saltadora IV y VIII-13y 14. (27) Mas d’en Josep-16. (28) Cova dels Cavalls-37ay 42a. (29) Cova Alta del Llidoner. (30) Raco
deNando VII. (31) Saltadora V11-46 y 47 y Cingledel Masd’en Josep-10y 12. (32) Covesdela Saltadora V11-15a. (33) Coves
dela SaltadoraVII-61y 64y CingledelaMola RemigiaVI. (34) Masd’en Salvador (segiin Vifias, 1982: 113 recolectando miel
trepando a un arbol o construccion y abejas; Cingledel’ Ermita 3 trepadoreslinealestrepan por un tronco (segin Vifias, 1982:
116). (35) Cova Remigialll. (36) Masd’en Josep-12.
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complementario a partir del tipo Cingle. A medida que avanza la secuencia observamos
una progresiva ampliacion de los espacios sociaizados. Junto a las grandes cavidades
seleccionadas en |os primeros horizontes, se socializan nuevos espacios de menor enver-
gadura, tal vez por cambios en ladindmica de ocupacion del territorio, tal vez por lanece-
sidad de ampliar los lienzos que se hallan excesivamente saturados.

5. CONSIDERACIONESFINALES

El andlisis regional de las figuras humanas levantinas del nlcleo Valltorta-Gasulla ha
permitido individualizar hasta seis horizontes estilisticos con sus respectivas especifici-
dades formales, técnicas, tematicas y compositivas. No siempre podemos hablar de cam-
bios drasticos entre las diversas fases, sino que se documentan perduracionesy rupturas,
tal vez vinculados con cambios social es de cierta envergadura, que también debieron que-
dar plasmados en otros aspectos de la cultura material. Esto nos permite hablar de una
cierta perduracion temporal de este arte.

La secuencia propuesta es sin duda provisional, ya que se basa en el andlisis de seis
conjuntos y no presta atencién a las pautas de variacion de la figura animal, que juegaun
papel importante en los paneles. Asimismo, debemos seguir profundizando en |as pautas
de superposicién y adicion entre diversos tipos humanos, que no parecen definitivas, y
avanzar en la sistematizacion de las figuras de tipo lineal. Tan solo partiendo de un and
lisis exhaustivo de ambitos regionales més restringidos, en los gue no debemos imponer
a priori las pautas evolutivas observadas en otros ambitos, podremos avanzar hacia la
comprension global de este arte.

La frecuente consideracion del Arte Levantito anivel global ha provocado la acepta-
cion generalizada de ciertas premisas que se ven desarticuladas cuando analizamos de
forma individualizada las diversas fases internas. Tradicionalmente se consideraba que
los pintores levantinos val oraban fundamentalmente el mundo cinegético. Sin embargo,
lafigura humanairrumpe en la secuencia de manera solitaria, para reproducir escenas de
tipo social con el horizonte Centelles. Este horizonte aparece intercalado entre represen-
taciones animales de pequefio tamafio, que generalmente se consideraban finalistas en
la secuencia, y escenas narrativas que progresivamente van introduciendo los temas
venatorios. Asimismo, hemos podido constatar como las representaciones animales de
gran tamafio, en actitudes reposadas, no son exclusivas de las primeras etapas, ni la caza
del jabali quedarestringida alas Ultimas fases, sino que ambas parecen perdurar alo largo
de la secuencia (Domingo et al., 2003). También debemos relativizar la supuesta dina-
mizacion progresiva de las representaciones, ya que los cambios en el grado de anima-

24 EnlaCovadels Cavalls, un arquero de tipo Centelles parece superponerse a un caprido de pequefias dimensiones.
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cion dependen de los cambios teméticos, que son los que deben analizarse con mayor
detalle.

En resumen, la necesidad de profundizar en larelacion entre arte y contexto debe par-
tir necesariamente de la sistematizacion estilistica de esta manifestacion grafica. El ana
lisis de la figura humana ha resultado fructifero para este fin, aungue quedan pendientes
algunos aspectos, como la sistematizacién internade las figuras detipo lineal, paralo que
resulta necesario el acceso a un mayor nimero de conjuntos; la sistematizaciéon de la
fauna representada; la contextualizacion de cada uno de los horizontes individualizados,
analizados no sblo en relacion al registro arqueol 6gico sino también alos principales ras-
gos fisicos de su emplazamiento con objeto de extraer informacién acerca de |os usos del
espacio; y la realizacion de estudios arqueométricos, que estan siendo fructiferos en el
terreno del Arte Rupestre Paleolitico y que nos ayudarian a determinar el orden de las
superposiciones, el grado de homogeneidad de | as recetas empleadas en los diversos hori-
zontes y tal vez su relacion con otros componentes de la cultura material.
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