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RESUMEN: Con este trabajo se presenta un modelo de metodologia desarrollado para el ané-
lisis y sistematizacion de los artefactos sonoros e instrumentos musicales que aparecen en el regis-
tro arqueologico, especialmente de cronologia prehistorica. La disciplina encargada de su estudio es
la Arqueomusicologia: se determina aqui el ambito de trabajo de la misma y la metodologia basica.
A continuacion, se delimitan los dos grandes campos de analisis de este tipo de objetos, el actistico
y el arqueologico, especificando las lineas de estudio mas convenientes en cada caso. Para terminar,
se ofrecen una serie de herramientas para la sistematizacion de los resultados.
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ABSTRACT: Music Archaeology. Keys to systematize sound producing artefacts. This
work provide a methodological model to analyse and systematize sound producing artefacts and
musical instruments from archaeological remains, particularly those from prehistoric chronology.
Music Archaeology studies these objects: here we presents its concrete subject and general method-
ology. Them, limits of two basic areas of analyses of this kind of objects are specified; those are
acoustics and archaeological studies. Line guides for studying selected cases are presented here.
Finally, we describe several models for systematize the results of analyses and studies.
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2 L. HORTELANO PIQUERAS
INTRODUCCION

La Arqueomusicologia es una disciplina reciente y compleja. Compleja porque se
requieren conocimientos muy variados, procedentes de disciplinas relacionadas con la
Arqueologia, pero también de otras vinculadas a la Musicologia (Historia de la Musica,
Etnomusicologia, Paleorganologia y Organologia) y la Fisica (Acustica).

Se desarrolla en Europa Central y Europa del Norte a partir de los afios 50, bajo la
influencia del Estructuralismo, la Nouvelle Histoire y la New Archaeology, y surge con
la idea de registrar y estudiar los restos de la actividad musical de las civilizaciones des-
aparecidas (Homo-Lechner, 1989: 73), pero no es hasta 1983 que se definen sus conteni-
dos y lineas de investigacion.

En 1982 se habia creado, al amparo del ICTM (International Council for Traditional
Music) un grupo de trabajo especializado en Arqueologia Musical. Este grupo se retine
en Nueva York en 1983, y de aqui saldra su reestructuracion definitiva. Las conclusiones
a las que se llegaron en esa reunion fueron:

1. DEFINICION DE SUS CONTENIDOS

1.1. Arqueomusicologia es cualquier busqueda que, con ayuda de métodos inter-
disciplinares, intente aproximarse, describir e interpretar la musica y la practi-
ca musical en: A) época prehistorica (arqueomusicologia prehistorica) o/y B)
épocas historicas pero, en este caso, con artefactos arqueologicos (incluyendo
material iconografico) utilizados como primera fuente documental.

1.2. Es el estudio de los instrumentos (no en uso) y la produccién de sonido en las
sociedades del pasado, utilizando métodos derivados de la arqueologia y dis-
ciplinas relacionadas, afiadidas a los métodos de la musicologia y la historia.

1.3. La investigacion y sus resultados en estos campos combinados puede compa-
rarse con investigaciones interdisciplinares similares, a través de las épocas
hasta el presente, para dar solucion a la cuestion de si las culturas musicales
actuales derivan de los cambios prehistoricos, o encontrar resultados mas pre-
cisos para los problemas del continuo cambio de la cultura musical.

1.4. Se divide el grupo (o sus métodos) formalmente en dos secciones:

A. ARQUEOMUSICOLOGIA PREHISTORICA
B. ARQUEOMUSICOLOGIA HISTORICA
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PAUTAS PARA LA SISTEMATIZACION DE LOS ARTEFACTOS SONOROS 3
2. DEFINICION DEL NOMBRE DEL GRUPO

De entre seis opciones se decide finalmente STUDY GROUP ON MUSIC
ARCHAEOLOGY (SGMA) (BAM,1985).

C. Homo-Lechner (1989) sistematizaba de esta forma las pautas de la investigacion
en esta disciplina: la Arqueomusicologia se apoya sobre tres tipos de materiales, que
constituyen lo que ella denomina el primer triangulo de oro de la investigacion:

EL OBJETO
EL TEXTO LA IMAGEN

El segundo triangulo de oro de la arqueomusicologia lo constituyen los tres pilares
sobre los que se levanta esta disciplina, en los que convergen todas las especialidades
auxiliares:

DOCUMENTAR
RECONSTRUIR INFORMAR

[) DOCUMENTAR: se basa en la colaboracion de investigadores diversos, como
musicélogos, organdlogos, arquedlogos, fildélogos, historiadores del arte, que siguen cua-
tro lineas de trabajo:

1. La musica pura (notacion, escalas, interpretacion); es la auténtica arqueomusi-
cologia y paleografia musical.

2. Los instrumentos hallados en contextos arqueologicos; es la paleo-organologia.

3. Las representaciones de instrumentos (y de otras manifestaciones musicales); es
la iconografia musical.

4. Los textos que mencionan la practica musical; es la filologia musical.

I1) RECONSTRUIR: colaboran acusticos, fabricantes de instrumentos y musicos.

IIT) INFORMAR: fomentando reuniones, publicaciones, emisiones radiofonicas o
televisivas, peliculas, conciertos y registros discograficos.

Como puede verse, la Arqueomusicologia es una disciplina que recibe aportes de otras
muchas, procedentes de areas diversas de investigacion. Compaginar y ordenar los ele-
mentos de tan diversas procedencias no es tarea facil, y es por eso que también hay difi-
cultades a la hora de establecer una metodologia mas o menos estandarizada. Cada inves-
tigador se preocupa en analizar los datos que le interesan para sus objetivos particulares.
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4 L. HORTELANO PIQUERAS
OBJETIVOS

En el afio 2003, desde la Universidad de Valencia, se desarroll6 un trabajo de inves-
tigacion para identificar y clasificar los posibles artefactos sonoros que proporciona el
registro arqueoldgico para la Prehistoria peninsular.

Para ello, en primer lugar, se realizd6 una amplia busqueda de bibliografia sobre la
materia, bastante especializada, dispersa y, la mayor parte de las veces, dificilmente acce-
sible. Después se establecieron claramente los limites de la investigacion, y se determi-
naron las fuentes y las diferentes disciplinas que ayudarian a la localizacién, identifica-
cion y andlisis de este tipo de artefactos. Por ultimo se realizé un cuadro general de los
instrumentos musicales/artefactos sonoros que hay ya identificados y reconocidos en el
registro arqueoldgico europeo y de la ribera del Mediterraneo, dentro de los limites cro-
nologicos de la prehistoria.

Se llevo a cabo también una compilacion de los instrumentos musicales que etno-
musicologos y paleorgan6logos han determinado como los mas primitivos, de raices pre-
historicas, y se confrontaron estos resultados con los materiales arqueoldgicos de la
Prehistoria peninsular publicados hasta el momento, con el fin de identificar estos posi-
bles artefactos sonoros.

El siguiente paso fue el establecimiento de sistemas de andlisis y registro de datos
para este tipo de materiales, elemento fundamental para determinar la verdadera funcién
y clasificacion de los mismos.

METODOLOGIA: GENERALIDADES

J. Blacking, uno de los investigadores que se ha preocupado de la definicion de con-
tenidos, limites y metodologia de la Arqueomusicologia, establecio en el simposio “The
Archaelogy of Early Music Cultures” de 1988 una serie de premisas basicas que todo
interesado en arqueologia musical debe tener en cuenta antes de abordar el estudio de los
restos (Blacking, 1988: 331-332):

1. Puesto que la musica es un hecho social, su historia y su prehistoria no pueden
describirse como “una serie progresiva de descubrimientos en la organizacion
de patrones sonoros”.

2. La evolucion de los estilos musicales no se corresponde con la evolucion de la
tecnologia.

3. Lacantidad y la variedad de géneros musicales que los miembros de una misma
sociedad practican no puede predecirse basandose en la cultura material, que es
lo que queda en el registro arqueoldgico. Esta cuestion es especialmente impor-
tante en los restos de practica musical de las épocas prehistdricas. Y, por supues-
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PAUTAS PARA LA SISTEMATIZACION DE LOS ARTEFACTOS SONOROS 5

to, teniendo en cuenta que posiblemente habia una gran variedad de instrumen-
tos en materias vegetales que pueden haber desaparecido por completo (esto es,
que ni siquiera pueden tener paralelos en etnografia).

Y todavia va mas alld, y presenta unas cuestiones que no deben perderse de vista
acerca de los datos arqueoldgicos y prehistoricos, en dos tipos de situaciones:

A. Cuando hay una evidencia clara de actividad “musical”: la reproduccién de los
tonos y sonidos de un instrumento, por ejemplo, de viento, no puede contem-
plarse como evidencia del uso de una escala o modo, porque los mismos musi-
cos seleccionan y restringen a menudo el nimero de tonos, y alteran los sonidos
mediante técnicas de control de respiracion, de uso de la embocadura y de tapo-
namientos parciales de los agujeros.

B. Alli donde no hay evidencia material o ésta es muy pequefia, como sucede con
la “musica” prehistdrica: los resultados son inevitablemente muy especulativos;
sin embargo, con la ayuda de datos etnomusicolédgicos y antropoldgicos las con-
clusiones pueden ser muy interesantes, si no se hacen comparaciones directas.

Por su parte, C. Lund (1988: 300) present6 un esquema que resumia la metodologia
basica de la disciplina (fig. 1). Segun este esquema, se parte de los restos arqueologicos,
entre los que se ha detectado un posible instrumento musical. Sobre este posible instru-
mento (o artefacto sonoro) se elaboran teorias e interpretaciones que hay que confirmar.
Para ello se pueden seguir dos lineas de andlisis: una sobre los originales y otra sobre
reproducciones. Los analisis sobre los originales son de dos tipos: descriptivos y de labo-
ratorio. Los descriptivos se centran en cuestiones tipoldgicas y morfologicas. Los anali-
sis de laboratorio son arqueoldgicos y acusticos. Entre la analitica arqueoldgica se
encuentran estudios tafonémicos, traceoldgicos, osteologicos, con rayos X, etc. Los ana-
lisis actsticos sirven para medir la capacidad sonora del artefacto.

Con las reproducciones se pueden efectuar pruebas sonoras de diversa indole: acus-
ticas, es decir, sobre el propio sonido emitido; practicas, o sea, sobre las posibilidades
sonoras del artefacto segun la técnica de ejecucion. Ademds hay que buscar analogias,
mediante comparaciones con otros materiales, tanto arqueologicos como etnograficos;
después se establecen tipologias y dataciones, cuadros cronologicos, etc. Contrastando
los resultados de ambos tipos de analisis se pueden establecer nuevas teorias o confirmar
las iniciales. Ya tenemos el artefacto sonoro analizado de manera cientifica; éste puede
ahora ponerse en relacion con nuevos hallazgos del registro arqueoldgico (nuevamente,
los datos arqueolodgicos).

A pesar de que algunos investigadores han intentado establecer unas pautas bésicas
para definir y trabajar en el campo de la arqueomusicologia, no hay ningun manual. Son
tantas las disciplinas que convergen en ella y tan variadas las fuentes de las que bebe, y
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TEORIAS
INTERPRETACIONES
ANALOGIAS
INVESTIGACION PERIMENTACION
{originales) (réplicas)
Descripcién TESTS PRACTICOS
Agrupacién Posibilidades
Técnicas de toque
EXAMEN DE POSIBLE Caracteristicas sonoras
LACI)?:SCt)eRO)Iﬂ:'LCi)CROIO INSTRUMENTO Uso potencial
Quimico MUSICAL TESTS ACUSTICOS
Conservacidn Analisis tonal
Acustica Espectro
Rayos X Medida sénica
Altura potencial
DATOS
ARQUEOCLOGICOS
Planos Datacion
Combinaciones Cronologia
Contexto Tipologia
Material
comparable
DOCUMENTACION PUBLICACION

Fig. 1.- Procedimientos metodologicos para trabajar sobre un posible artefacto sonoro. Segiin Lund, 1988: 300.
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PAUTAS PARA LA SISTEMATIZACION DE LOS ARTEFACTOS SONOROS 7

también tan distintos los especialistas que trabajan en ella, que hace que los marcos meto-
dologicos sean igualmente diversos. No obstante, presentaremos a continuacion una serie
de pautas y procedimientos para analizar y sistematizar los artefactos sonoros arqueolo-
gicos de la manera mas completa posible.

LOS CAMPOS DE ANALISIS Y LOS PROCEDIMIENTOS

Cuando nos enfrentamos a un posible artefacto sonoro o musical se deben realizar
sobre ¢l dos tipos de analisis: por un lado los propiamente acusticos, y por otro los vin-
culados a la arqueologia descriptiva (tecnologia, huellas de uso, etc.); ademas siempre
que sea posible hay que realizar pruebas experimentales e indicarlas.

Los procedimientos y la sistematizacion en la toma de datos dependeran de la cate-
goria del resto, dentro de las establecidas por C. Lund (1981: 247) para el registro de arte-
factos sonoros arqueologicos. Este material sonoro puede clasificarse, segun dicha auto-
ra, en base a dos sistemas:

A. La clasificacion tipologica desarrollada por E. Sachs y A. Hornbostel, que es la
que se utiliza normalmente, y que divide a los instrumentos musicales en:
IDIOFONOS, CORDOFONOS, AEROFONOS y MEMBRANOFONOS,
dependiendo del modo con el cual se genera la vibracion sonora.

B. Un sistema nuevo, desarrollado por la propia autora, denominado AGRU-
PACION POR PROBABILIDAD (probability grouping), que los clasifica en
cinco grupos:

1. Objetos que son claramente artefactos productores de sonido.

2. Artefactos con un gran potencial de haber sido utilizados como productores
de sonido.

3. Artefactos que probablemente son, a juzgar por analogias en el registro
arqueoldgico, de funciones variadas, entre ellas la produccion sonora.

4. Artefactos que probablemente no se hicieron para producir sonido, pero que
por su disefio pueden producirlo, y desarrollar a la vez su funciéon primaria.

5. Artefactos de funcion desconocida, pero que como consecuencia de su dise-
flo y de las circunstancias del hallazgo, podrian pensarse que tienen en la pro-
duccioén de sonido una de sus funciones.

Sin bien la mayor parte de los investigadores siguen el sistema tradicional, la mejor
opcion, si se quiere tener una vision amplia del panorama musical prehistdrico, al modo
de los historiadores de la musica, es usar una combinacion de ambas, es decir, la basica
seria la clasificacion de C. Lund y, dentro de la misma, se podria aplicar el sistema de C.

—387—



8 L. HORTELANO PIQUERAS

Sachs; asi tendriamos una visiéon mas completa de como podria ser el panorama sonoro
en cada época o lugar. Ademas, nos ayuda a comprobar el grado de fiabilidad y de capa-
cidad sonora de los artefactos seleccionados.

Como se comentaba al principio, los procedimientos seran diferentes dependiendo de
la categoria del resto. Si se trata de un artefacto claramente productor de sonido, o con
muchas probabilidades de haber tenido uso musical, se puede empezar por los andlisis
acusticos, bien con el original, bien con reproducciones. Estas reproducciones nos sirven
después para la fase experimental, en la que se hacen variaciones sobre el tipo de ejecu-
cion y se comprueba si alguno de los usos musicales deja sefiales en la réplica, que luego
se pueden buscar en el propio objeto. Si el objeto en cuestién puede presentar otra fun-
cion, o se presta a confusion, el procedimiento es inverso: conviene realizar reproduc-
ciones, experimentar con la utilidad musical de las mismas, y pasar después a comprobar
el comportamiento sonoro de nuestro artefacto seleccionado.

A. Los analisis acusticos

En cuanto al primer tipo de andlisis, los acusticos, conviene aclarar primero cual es
el objeto de estudio de la Actistica. Esta se define como la ciencia que se ocupa de las
caracteristicas fisicas del sonido (altura, intensidad, duracion, timbre, entre otros muchos
mas componentes, etc.). También se ocupa del andlisis técnico de la factura de los obje-
tos sonoros.

Casi todos los analisis sonoros que se efectiian sobre los artefactos productores de
sonido se llevan a cabo a través de una serie de parametros numéricos y graficos que
maneja la acustica. Nos proporciona, por tanto, las pautas de andlisis y la codificacion de
los resultados.

El estudio de la produccion sonora desde una perspectiva cientifica debe tener en
cuenta todos los fenomenos citados anteriormente. No obstante, hay dos caminos para
estudiarlos desde esta perspectiva, que se encuentran correlacionados entre si, segun el
analisis parta desde la iniciativa del fisico o del musico (fig. 2). El fisico ve el objeto como
un generador de sefiales acusticas, que se pueden leer y medir, y a las que se adjudican
valores fisicos. El musico ve el objeto como un instrumento musical, que emite un soni-
do con unas cualidades determinadas, que son las que definiran los valores musicales de
dicho sonido. Aparentemente se persiguen objetivos diferentes; sin embargo, el punto
comun, el sonido, puede ser medido desde ambos campos: los valores musicales que
determina el punto de vista del musico tienen unos valores fisicos, que apoyan matemati-
camente esas cualidades sonoras; y los valores y medidas fisicas tomados por el especia-
lista en actstica adquieren valores musicales, que son, al fin y al cabo, los que justifican
el uso de ese objeto o artefacto como instrumento musical (Schaeffer, 1996: 80-81).

Estos preceptos deben tenerse en cuenta, sobre todo a la hora de realizar trabajos
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INICIATIVA DEL FISICO INICIATIVA DEL MUSICO
Me didas Generador
r o valores
fisicos
C A 411
o 3|2 v
R Lectura:\ de<_ Sefal
R la sefial
E
L Punto
A comun
c m) Valores Valores Instrumento
| ‘musicales musicales
0 A 21 c 4|1 |
N | 3|2 v o) 3|2
Percepciones Objeto R Percepciones | Objeto
cualificadas | S0N0ro E cualificadas 50 Noro
Diccionario de nociones L Punto
Fisica — Msica A comun
C Medidas
| o valores
o fisicos
N 41
Lectura 3|2 v
de la sefial 4—|— Sefal

Diccionario de nociones
Musica — P Fisica

Fig. 2.- Procedimiento de analisis acustico de un instrumento musical segiin se parta de la iniciativa
de un fisico o de un musico. Segin Schaeffer, 1996: 81.

interdisciplinares, ya que hay que tener claros cudles son nuestros objetivos y nuestros
procedimientos y cuales pueden ser los de los colaboradores en el campo de la acustica.

El siguiente paso es concretar los procesos de estudio a efectuar sobre los artefactos
sonoros; éstos son diferentes si se trata de objetos que emiten sonidos de altura definida
o de altura no definida. Para el primer caso, los artefactos que emiten sonidos de altura
definida, los analisis que deben efectuarse son, en primer lugar, la medicion de la fre-
cuencia del sonido emitido (en Hz). Logicamente esta medicion no debe realizarse con
un aparato regulado segun el sistema temperado, sino con un medidor de cents. El siste-
ma de cents, establecido por Ellis en 1885, divide cada semitono temperado en 100 cents,
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10 L. HORTELANO PIQUERAS

con lo que nos salen 1200 fracciones de la octava, lo que permite la medicion acustica de
sonidos emitidos por artefactos sonoros no temperados, como sucede con la mayor parte
de instrumentos de culturas musicales no occidentales.

También es recomendable medir la intensidad de estos sonidos emitidos (en dB).
Estos serian dos procesos basicos, que nos llevarian también a la necesidad de elaborar
diagramas de Fourier y sonogramas. El procedimiento cientifico-acustico para la toma de
datos y la extraccion de conclusiones viene detallado por P. Schaeffer en su tratado.
Recordemos que los pasos que se seguian eran:

Generacion del sonido.

Se produce una sefial sonora (por tanto, ese artefacto se considera un objeto

SONOro).

3. Lectura de la senal (la sefial sonora se percibe como musical, como reclamo,
como aviso, etc.).

4. Medicion de la senal y dotacion de valor musical.

N —

Después ya se puede pasar a la experimentacion con los sonidos: hay que probar,
experimentar y contrastar todas las formas posibles de emitir y variar el sonido emitido
con todos y cada uno de los artefactos, o sus reproducciones. Se puede experimentar con
el sonido en diferentes ambientes que pudieran tener relacion con las circunstancias en
las que las sociedades prehistoricas pudieron usarlos (parajes con arte prehistorico, cue-
vas, santuarios). Nos ayudamos de la etnomusicologia, pero también de otras disciplinas
vinculadas con la etnografia, como técnicas de caza, rituales populares, folklore, etc., que
nos informan sobre los artefactos sonoros que se utilizan en ellos, y nos pueden inspirar
para deducir usos musicales de algunos objetos.

En los instrumentos de altura no definida s6lo se puede experimentar con el sonido
en cuanto a variaciones ritmicas o melodicas o posibilidades sonoras. Se les pueden apli-
car también los estudios sobre diferentes ambientes, las circunstancias de utilizacion, etc.

En cuanto a la extraccion de conclusiones, también P. Schaeffer nos facilita su “sis-
tema de escucha reducido”, que se ajusta mas a los objetivos de la arqueomusicologia que
el tradicional: se parte del solfeo de los objetos musicales (es decir, la identificacion de
los sonidos musicales). Después se realiza la clasificacion del sonido, y su analisis. Se
determina la especie del objeto, se describe su morfologia y el género del objeto (forma-
materia). Por ultimo se analiza y confirma la realizacion sonora (Schaeffer, 1996).

B. Analisis experimentales
Para llevar a cabo los andlisis experimentales, tanto si se trata de objetos de piedra,

de barro, de hueso es imprescindible realizar reproducciones lo mas exactas posibles. El
proceso es la emision de sonidos, realizando todas las pruebas de ejecucion posibles, y se
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PAUTAS PARA LA SISTEMATIZACION DE LOS ARTEFACTOS SONOROS 11

observarian las consecuencias para el objeto que pudieran tener. A continuacion anota-
mos algunas posibilidades de estudio:

1. Huesos, placas, piedras percutidas: pruebas de percusion con bastoncillos de
madera y/o hueso, comprobar los piqueteados que quedan en la superficie, y
cuanto tiempo de percusion es necesario para que quede alguna sefial; distribu-
cion de las sefales.

2. Sonajas: comprobar si el uso como sonajas de algunos elementos deja sefales
(erosion en los bordes, descamaciones) y si estas marcas podrian confundirse o
no con las dejadas por otros usos (por ejemplo, conchas ensartadas y agitadas).

3. Enlos rascadores, se sabe que el frotado para producir sonido deja lustre y algu-
nas descamaciones en los dientes practicados en el objeto.

4. La utilizacion de determinados objetos como aerdéfonos es mas dificil de com-
probar, pero, por ejemplo, en las bramaderas se podria estudiar el tipo de mar-
cas que quedan en el orificio por este tipo de uso musical, ya que el giro del ins-
trumento en torno a la cuerda es muy caracteristico.

5. En otro tipo de artefactos, sobre todo los aer6fonos de soplo, es bastante mas
dificil localizar este tipo de sefiales, ya que son actividades poco agresivas con
el objeto.

El método de seleccion y anotacion de resultados también nos lo proporciona P.
Schaeffer en su tratado. Este es, ademas, el proceso que se ha seguido en este trabajo para
sistematizar los resultados, porque se parte del objeto: se construyen instrumentos; des-
pués se establece la clasificacion musical a partir de los objetos (la textura, el caracter) y
se hace una sintesis. Se establece el género de los objetos, la tipologia, y se hace una iden-
tificacion de los artefactos en su contexto (articulacion, entonacion). El Gltimo paso es la
ejecucion musical (porque viene determinada por el tipo de artefacto que tenemos, es
decir, primero tenemos que identificar un objeto como silbato, y luego hacerlo sonar
como tal).

Estas son sélo algunas propuestas de estudios muy determinados, limitados a la bus-
queda en los objetos de sefiales que podamos relacionar con un uso musical. Logicamente
para determinar muchas de ellas primero hay que realizar reproducciones y usarlas con
este fin, para determinar qué tipo de sefiales deberemos buscar. Es aqui donde entran en
funcién los conocimientos sobre técnicas de ejecucion instrumental y de organologia.
Nos ayudarian también, en el caso de que el tiempo necesario para que se produzcan estas
sefnales sea extremadamente largo, a encontrar explicaciones posibles a la ausencia de
sefales, de ningln tipo, que se aprecia en determinados artefactos.
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12 L. HORTELANO PIQUERAS
SISTEMAS DE REGISTRO Y CLASIFICACION DE LOS DATOS

Una vez establecidas las pautas de analisis se plante6 la siguiente cuestion: ;coémo
recoger y sistematizar los resultados? La confluencia de diferentes tipos de estudios en el
analisis e inventario de los artefactos sonoros prehistéricos hace que sea complicada la
elaboracion de fichas de registro de estos elementos. Estas fichas, sin embargo, son nece-
sarias para una buena recogida, sistematizacion y estudio de los mismos.

Una completa ficha de estudio debe recoger varios tipos de analisis: descripcion mor-
foldgica, contexto arqueologico, estudios sobre las huellas de uso, acusticos, las hipote-
sis de interpretacion, y sistemas de ejecucion instrumental, y comparaciones y analogias
etnograficas, iconograficas... Ademas cada objeto hay que agruparlo en la categoria y
grupo que le corresponda, y hay algunos objetos que pueden estar en varios grupos sono-
ros. Logicamente es una ficha muy extensa. Ademas, también hay que tener en cuenta
que muchos elementos que recogemos generalmente estan faltos de pruebas sonoras que
determinen su funcionalidad.

Por eso proponemos el uso de dos tipos de fichas para cada objeto: unas fichas de
recogida de datos previos, en las que se describe el artefacto, las circunstancias del
hallazgo, cronologia, hipotesis de usos musicales y propuestas de analisis para la confir-
macion/ rechazo de su uso como artefacto sonoro; y otra definitiva, en la que ya apare-
cen las conclusiones de los estudios arqueoldgicos y acusticos llevados a cabo sobre la
pieza para aquellos artefactos de dudosa funcion, y los artefactos ya considerados instru-
mentos musicales por los investigadores. Esta ficha debe incluir campos descriptivos
(identificacion del objeto, materia prima, contexto arqueoldgico- descripcion y cronolo-
gia- descripcién de la forma),otros para senales de uso, sefiales relacionadas con el pro-
ceso de fabricacion; otros para las pruebas actsticas y los resultados de las mismas, los
paralelos y la interpretacion final (fig. 3).

Por otra parte, en los materiales arqueologicos la realizacion de pruebas directas
sobre la pieza es casi imposible. En el caso de los artefactos sonoros las reconstrucciones
experimentales han de ser lo mas exactas posibles, ya que los resultados acusticos pue-
den variar ante diferencias, por minimas que sean, de materia o de forma. Es muy impor-
tante también llevar un registro detallado de estas reconstrucciones: recoger los procesos
de fabricacion al detalle, los analisis fisicos del objeto, los resultados sonoros en cada tipo
de ejecucion (si tuviera varias posibilidades), seiales que deja la actividad, etc. De esta
forma las reproducciones se convierten en una verdadera fuente de informacién y apoyo
para la identificacion como sonoros o no de los artefactos registrados como posibles ins-
trumentos de musica.

La agrupacion de los materiales y objetos del mismo tipo musical da lugar a una ficha
que clasifica los diferentes artefactos sonoros identificados o que podrian identificarse en
el futuro. Es un modelo fundamental para tener visién de conjunto del panorama sonoro
prehistorico, ya que permite observar las categorias y tipos de restos en cada momento
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N° Identificacion

Contexto Arqueoldgico

Material

Localizacién actual

Yacimiento, capa o unidad estratigréficay breve
descripcion. Cronologia, adscripcién cultural.

Museo, coleccién o
centro de investigacion,
y n° de inventario.

Descripcién morfoldgica

Conviene anotar aqui cualquier rasgo que consideremos
de especial interés para su interpretacién como artefacto sonoro.

Morformetria Tecnologia

No sélo las dimensiones del

orificios o marcas que tuviera

Aspectos relacionados con
objeto, sinc tambiénde los el proceso de fabricacidon.

Huellas de uso Analisis organolbgico
Ademas de las sefales de Descripcion del objeto como
un posible uso musical, hay que artefacto musical, formas de ejecucion
anotar las marcas que pudieron musical con el mismo y resultados de
dejar otros usos. pruebas sonoras que se hayan hecho.
Interpretacién y paralelos Documentacién grafica

Paralelos no sélo del registro
arqueoldgico, sino también
iconograficos y etnograficos.

Referencias bibliograficas

Fig. 3.- Ficha de recogida de datos para un posible artefacto sonoro. Elaboracién propia.
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IDENTIFICACIC')N| Nombre del artefacto sonoro. |
CATEGORIA | De las cinco establecidas por C. Lund. |
FAMILIA [De las cuatro de C. Sachs.| GRUPO|Clasificacién dentro de cada categoria. |
DESCRIPCION MORFOLOGICA TECNICAS DE EJECUCION

Descripcion del artefacto, materia, forma, Formas de emitir sonido con este
dimensiones, etc. artefacto. Se incluyen todas las formas

vy modalidades posibles, asi como los
resultados sonoros, si proceden.

CRONOLOGIA EXTENSION GEOGRAFICA
[ Momerto en que surge. [| Areas y regiones en que se documenta su uso.|

VARIANTES| Artefactos que presentan diferencias con el modelo tipo, pero que
corresponden, sin duda, al mismo tipo de objeto sonoro.

PARALELOS
ETNOGRAFICOS ICONOGRAFICOS OTROS
Paralelos etnograficos del Representaciones del Se incluiran agqui
artefacto tipo y sus variantes, artefacto sonoro en las relaciones con
diferentes formas de ejecucién || cualquiertipo de soporte, instrumentos del
musical, usos y funciones del incluso si la identificacion folklore espafiol,
artefacto encada ejemplo, etc. || se ha hecho con reservas. aungue éste

corresponda a la
etnografia, vy las
reproducciones
hechas de forma
experimental.

DOCUMENTACION GRAFICA

Fig. 4.- Ficha para la clasificacién de un artefacto sonoro-instrumento musical. Elaboracién propia.
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cronoldgico, y su distribucion geografica, y ayuda a localizar posibles artefactos sonoros
en el registro arqueoldgico. En la figura 4 se pueden ver los campos mas interesantes que
podria contener.

Los diferentes modelos de analisis y métodos de recogida de datos presentados pre-
tenden ser una herramienta de trabajo para el estudio de los artefactos sonoros prehisto-
ricos. Son el resultado de numerosas pruebas, experimentaciones e intentos de recogida
de la mayor cantidad de informaciones posibles acerca de los mismos. Por ser un ambi-
to de estudio determinado, aunque una parte de los analisis proceden de disciplinas de la
Arqueologia, presenta una serie de campos muy particulares, como son los relacionados
con los analisis acusticos y organoldgicos, por lo que necesitan una serie de analisis y de
métodos de trabajo no propiamente arqueologicos. Con los modelos de fichas presenta-
dos se ha intentado establecer una pauta de recogida de datos para cada una de las fases
de estudio de un artefacto sonoro o un instrumento musical procedente de una excava-
cion arqueoldgica, que culmina con la plena identificacion tipoldgica del objeto y las
posibilidades sonoras que tiene.

Se sigue trabajando en la delimitacion de los analisis acusticos que son mas apropia-
dos para cada tipo de artefactos, menos agresivos y con resultados mas fiables; contamos
para ello con los tremendos avances de la informatica aplicada a la acustica. Unos méto-
dos de analisis y unos avances que esperamos den pronto interesantes resultados.
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